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O escultor e mestre de arquitectura
Bernabé Garcia de Seares (1670-1714)"

Leopoldo Fernandez Gasalla

Resumo: Bernabé Garcia de Seares foi un dos principais difusores do estilo barroco
nas dioceses de Mondofiedo e Lugo, asi como na antiga provincia da Coruifia. Neste
artigo tratamos de estudar a sda traxectoria e estilo baseindonos na documentaciéon
conservada nos arquivos historicos galegos.

Resumen: Bernabé Garcia de Seares fue uno de los principales difusores del estilo
barroco en las diécesis de Mondonedo y Lugo, asi como en la antigua provincia de
A Coruna. En este articulo tratamos de estudiar su trayectoria y estilo basindonos en
la documentacion conservada en los archivos histéricos gallegos.

Abstract: Bernabé Garcia de Seares was one of the foremost diffusers of the baroque
style in Mondofiedo’s and Lugo’s dioceses, as well as in the former province of A Co-
runia. In this article we try to study bis artistical career and style basing on the docu-
mentation preserved in the historical Galician Archives.

A figura do mestre de escultura e arquitectura Bernabé Garcia de Seares resulta hoxe
case descofiecida, mesmo entre os especialistas no estudo da Historia da Arte en Ga-
licia. O feito de que a sta carreira profesional se desenvolvera fora de Santiago con-
tribuiu a escurecer a sda figura, xa que durante gran parte dos séculos XIX e XX 0
esplendor do mundo composteldn centrou preferentemente o interese dos estudosos?.
Con todo, a ignorancia con respecto 4 sua figura veu motivada principalmente pola

' Este artigo publicase como parte dos traballos de investigacion do GI-1907 e insirese no proxecto de
investigacion «Arte y monasterios. La aplicacion del patrimonio artistico a la sostenibilidad de la Ribeira
Sacra (Montederramo y Ribas de Sil)» HUM2007-61938/ARTE, financiado polo Ministerio de Educacién
y Ciencia e o Fondo Europeo de Desarrollo Regional (FEDER).

> Cfr. Garcia IGLEsiAs, X. M.: «Pldstica barroca», en A Arte Galega. Estado da Cuestion, Santiago,

1990, p. 277.
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desaparicion de gran parte das stas obras e as dificultades de acceso ao publico das
subsistentes. Segundo sucedeu con moitos outros artistas do Renacemento e do Barro-
co, as primeiras noticias biograficas sobre Garcia de Seares déronas a cofiecer Pérez
Costanti e, en menor medida, Couselo Bouzas’. Uns anos despois o dominico frei
Aureliano Pardo Villar publicou o dato de que o cadeirado do antigo convento de San
Domingos de Lugo fora confeccionada por este artista*. Case corenta anos pasarian
antes de que Maria Luisa Raices publicase unha detallada andlise da devandita obras.
Pola sta parte, M.* Julia Cantalapiedra no seu libro sobre a capela da Orde Terceira
de Lugo, inclufa un estudo do seu retablo maior sen que neste caso fose cofiecida ain-
da a sua autoria®. Foi preciso agardar ata o 2000 para que, por mor de Cal Pardo, se
dese a cofiecer algunha informacién sobre cales foron as stias actividades no posto de
mestre de obras da catedral de Mondonedo?.

O presente artigo é consecuencia das investigacions efectuadas para fundamentar
a nosa tese de doutoramento. Os documentos empregados proceden dos Arquivos
Histérico Provincial de Lugo, do Reino de Galicia, da Catedral de Mondofiedo e do
Colexio Notarial da Corufia. A revision da documentacion do periodo custodiada nos
demais arquivos provinciais e catedralicios galegos, asi como no fondo de Clero do
Archivo Histérico Nacional de Madrid, malia non ofrecer resultados positivos, per-
mite acoutar con precision considerable no espazo e no tempo a carreira profesional
deste artista®. Parte dos datos achados nos arquivos da Corufia démolos a cofiecer en
traballos anteriores. Pretendemos amplialos agora, afondando no estudo das obras
conservadas e propoiiendo a atribucién doutras novas’.

3 PEREZ COSTANTI, P.: Diccionario de artistas que florecieron en Galicia en los siglos xvi e xvii, San-
tiago, 1930, pp. 235-237. COUSELO Bouzas, J.: Galicia artistica en o siglo xviil e primer tercio del xix,
Santiago, 1932, p. 384.

+ PARDO VILLAR, A.: «El convento de Santo Domingo de Lugo (notas historicas)», Boletin de la Real
Academia Gallega, 263, XX11, 1936, pp. 292-297; 263, XXIII, 1943, Pp. 321-325; 281-284, XXIV, 1945,
pp. 264-276. Neste artigo transcribe boa parte do contido do contrato de obra.

5 Rafces NUNEz, M.? L.: «La silleria de coro de Santo Domingo de Lugo», Boletin del Museo Provin-
cial de Lugo, 1, 1983, pp. 105-112.

¢ CANTALAPIEDRA ALVAREZ, M. J.: La iglesia da Soledad de Lugo, Lugo, 1985, pp. 87-96.

7 CAL PARDO, E.: «Episcopologio mindoniense. Siglo xvii», Estudios Mindonienses, 16, 2000, p. 222.

¥ Nada pudemos encontrar sobre a stia actividade na documentacién doutras zonas como as com-
prendidas nos distritos notariais de Viveiro, Monforte, Arzda, Betanzos, Santiago de Compostela, Padrén,
Ourense ou Pontevedra; nin en traballos publicados por outros investigadores acerca de diferentes dreas
xeogrificas de Galicia.

> FERNANDEZ GASALLA, L.: «Retablos e retablistas en la ciudad de la Corufia entre 1641 € 1715,
Abrente, 27-28, 1995-96, pp. 145-147; La arquitectura en tiempos de Domingo de Andrade. Arquitectura
e sociedad en Galicia (1660-1712), Santiago, 2004, pp. 1455-1465.
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Bernabé Garcia de Seares e a xeracion de 1640

Para valorar adecuadamente a importancia que en vida tivo este artista é preciso ter
en conta que exerceu o seu oficio durante un periodo tan prolongado como o que se
estende entre 1670 e 1715, nunha ampla zona do norte de Galicia dentro da cal se en-
contraban as cidades de Mondoiiedo, Lugo e A Corufia e o mosteiro de Santa Maria
de Sobrado. Ademais, desempefiou o cargo de mestre de obras da catedral mindonien-
se dende 1685 en adiante.

Mesmo descofiecendo o seu lugar e data de nacemento, tanto polos anos nos que
aparece activo, como polos patréns estilisticos de que se valeu, debe ser adscrito 4 xe-
racion artistica de 1640, que tivo como cabeza de escola ao mestre de obras da catedral
de Santiago Domingo de Andrade. De feito, Seares tivo que someterse con frecuencia
a modelos ou trazas doutros artistas impostas polos seus clientes, especialmente de
Andrade. Isto converteuno en principal difusor das maneiras barrocas no eido da ta-
lla, nunhas terras tan ancoradas no clasicismo como ainda o eran no derradeiro terzo
do século xvir as dioceses de Mondofiedo e Lugo. Desafortunadamente, igual que su-
cede con outros retablistas contemporaneos seus, como Alonso Gonzalez ou Esteban
Cendon, que xogaron un papel andlogo noutras dreas, a perda dunha grande parte
da stia producién permite calibrar a calidade e os aspectos formais da stia obra s6 de
xeito moi incompleto™. Asi e todo, podemos afirmar que o artista se axustou nos seus
traballos 4s caracteristicas xerais da retablistica da época, entre as que destacan o uso
de columnas saloménicas como soporte principal, que adoitan ir apeadas sobre gran-
des ménsulas recubertas con follas carnosas, influidas polos desefios de Alonso Cano.
Xeneralizase a profusion de lazos vexetais e de decoracién frondosa, asi como o em-
prego de acios de froitas de raigame composteld, os cales penduran frecuentemente
de cabezas de menifios. No estrutural apréciase unha notable reduciéon do nimero de
elementos arquitect6nicos con respecto ao periodo anterior, observindose preferencia
pola estrutura subordinada na que se anchea a ria central, que en ocasiéns avanza
cara ao espectador. Os retablos de certa entidade adoitan aparecer organizados en tres
ruas, empregandose a central para acomodar sobre o sagrario un gran nicho ou cama-
rin, que acubilla a imaxe de advocacion do templo. Sobre o corpo principal instalase
un datico, que tende a alcanzar a cuberta, polo que asiduamente toma forma de arco
de medio punto, pero que pode ter tamén perfil trapezoidal se a boveda é esquifada.
No seu punto central é habitual encontrar un ediculo no que se mostra algunha esce-
na ou imaxe relacionada coas principais devociéns do templo™.

> FERNANDEZ GASALLA (2004), pp. 1423-1478. Cendén tivo o seu taller en Pontevedra, mentres que
Gonzilez foi mestre de obras do mosteiro de Monfero e realizou traballos na Coruiia e en Betanzos.

' FOLGAR DE LA CALLE, M.* C.: «O Retdbulo barroco galego», Galicia no Tempo, Conferencias,
Outros estudios, Santiago, 1991, pp. 206-210. LOPEZ VAZQUEZ, ]. M.: «Inventario e catalogacién do pa-
trimonio moble: metodoloxia e problemdtica» en FONTENLA SAN Juan, C. (coord.): Os Profesionais da
historia ante o patrimonio cultural: lifias metodoloxicas. Santiago de Compostela, 1996. pp. 53-75.
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Obra artistica

a) Traballos para a Orde de San Domingos

As noticias mais temperds sobre a carreira de Garcia de Seares amdsanolo involucra-
do na renovacion do mobiliario litdrxico dos templos dominicos. Galicia, que xogara
dende a creacion da Orde de Predicadores un papel destacado no seu desenvolvemen-
to na Peninsula, posuia 4 altura de 1641 dezaseis conventos neste reino, once deles
masculinos**. Despois dunhas tltimas décadas do século xvi marcadas pola peste e a
consecuente depresion da actividade econémica das cidades, abriranse novos aires de
prosperidade agraria no Reino a partires da década de 1630. Os consabidos efectos
beneficiosos da introducion do cultivo do millo e da recuperacién do ton demografi-
co, non deixaron de repercutir tamén nos ingresos dos frades de san Domingos pero,
sobre todo, nos dos seus protectores. Deste modo, a mellora das rendas agricolas per-
mitiu 4 fidalguia asumir ou renovar o padroado de altares e capelas, asi como achegar
as dotes necesarias para garantir a profesion das sdas fillas nestas casas de relixién.
Xunto a isto agroma o valemento dun magnifico mecenas: o arcebispo composte-
lan frei Antonio de Monroy (1685-1715), que fora anteriormente Xeral dos propios
dominicos™. Isto supuxo, en definitiva, a posibilidade de contratar unha importante
cantidade de obras artisticas de todo tipo, entre as que se contan aquelas que Seares
realizou para os conventos da Coruiia e Lugo™.

1. O retablo Santa Rosa para a igrexa de San Domingos da Corufia

O convento de San Domingos da Corufia fora destruido polas tropas inglesas de
Drake e Norris en 1589, o que fixo preciso reconstruilo dende os seus alicerces, con-
seguindose desta vez refuxio no interior das murallas da cidade. En 1617 o novo
edificio achdbase xa en uso e o seu templo aberto ao culto e dotado™. Mesmo asi,
traspasada a metade do século, o seu mobiliario litirxico non debia parecer sufi-
cientemente decoroso, polo que se iniciou a sta renovacién substituindo o retablo
principal. En 1653 vendeuse o existente e contratouse a fabricacion dun novo con
Bernardo Cabrera e Mateo de Prado, co que se abriu o convento aos aires barrocos
que emanaban de Compostela’®.

> PALOMARES IBANEZ, J. M.: «Dominicos», en Gran Enciclopedia Gallega, 1x, Santiago, 1974,
pp. 161-165.

3 Rios MIRAMONTES, M. T.: Aportaciones al barroco gallego. Un gran mecenazgo, Santiago, 1986.

4 Sobre a orde en Galicia véxanse os artigos adicados aos diferentes conventos por Aureliano Pardo
Villar, Xesus Ferro Couselo e Ernesto Iglesias Almeida, entre outros.

s LOPEZ, J., Bispo DE MoNOroLL: Quinta parte da Historia general de Santo Domingo e de su orden
de predicadores, Valladolid, 1621. PARDO VILLAR, A.: La orden dominicana en La Corunia, A Coruiia,
1953, pp. 31-36.

¢ PEREZ COSTANTI (1930), pp. 76 € 454.
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Xustamente a primeira obra documentada de Garcia de Seares formou parte deste
proceso de embelecemento’”. O quince de febreiro de 1670, don Diego Bolafio Riva-
deneira das Marifias, sefior das fortalezas de Torés, Parga e Xunqueiras, encargoulle
un retablo coa imaxe de santa Rosa destinado 4 igrexa de San Domingos da Corufa
coas stas «cornijas, colunas, arquitraves, bagas, chapiteles»'®. Ainda que a traza era
da stia man, o modelo que se lle sinalou por parte do prior do convento foi o da Santa
Catarina, que o escultor Mateo de Prado fixera para ese mesmo templo anos atras.
A sta vez, este inspirdbase directamente nun tipo creado polo propio Prado e polo
seu socio o retablista Bernardo Cabrera. Do seu aspecto pddenos orientar o retablo
da Asuncién que se conserva nunha das capelas da xirola da catedral de Ourense™.
Como se deduce do texto, unha arquitectura constituida por duas parellas de colum-
nas salomonicas e un remate en fronton partido, servia de marco e soporte a unha
figura feminina envolta nunha orla de nubes e querubins:

«Y en dicha planta y rretablo a de formar una nuve y en ella un Nifio Jesus que caiga
por ensima del onbro derecho de la gloriossa santa Rosa, y dentro del nicho a de estar la
gloriosa santa, de la hestatura de santa Catalina de Sena que hesta en el rretablo del altar
mayor del dicho convento de Santo Domingo, y a de tener la gloriosa santa en la mano de-
recha una rrosa, como que se la ofrece al Nifio Jessus, y en la sinistra una bara de sucenas,
como la que tiene la gloriossa santa Catalina rreferida y ansimismo a de poner 4 gloriosa
santa una corona de espinas y rrosas»=°.

O contrato, escriturado na celda do prior frei Leonardo Gil de Hesguerra, esta-
blecia un prezo de 1.200 reds e un prazo de seis meses para a sua conclusion. No dia
da colocacion do retablo, Garcia de Seares recibiria 100 reds madis «para guantes de
sus albricias», € dicir, como gratificacion pola boa fin dos traballos. No documento
aludese a el como «oficial e maestro de la arte de hescultor». Considerando os usos da
época, podemos estar case certos de que o seu fiador, o tamén escultor Juan do Porto,
colaboraria na tarefa e quizais fora oficial seu.

7 Ademais, o 16 de xullo de 1670 acordouse co entallador Miguel Tanxil, vecifio da Coruiia, a fabri-
cacion do cadeirado de coro. FERNANDEZ GASALLA (1995-96), pp. 147-148.

% Arquivo do Ilustre Colexio Notarial de A Corufia. Protocolos. A Corufia. n.°: 1417. f. 42. esc: Mar-
tinez da Gédndara, Alberto. Don Diego de Bolafios, irman do que chegaria a ser I marqués de Parga, foi
sepultado xunto a sda esposa, dona Antonia Taboada y Figueroa, neste convento en 1675. CRESPO DEL
Pozo, ].: Blasones e linajes de Galicia, 11, Santiago, 1962, pp. 232-233. Este fidalgo posuia unha casa na
vecina Rua da Ferreria.

9 Sobre este retablo vid. HERVELLA VAZQUEZ, J.: «La capela da Asuncién o de Argiz en la catedral
de Ourense», Porta da Aira, 111, 1990. Sobre as distintas tipoloxias empregadas por Cabrera, FERNANDEZ
GASALLA, L.: «Bernardo Cabrera», en PULGAR SABIN, C. del: Artistas galegos. Arquitectos (Séculos xvii e
xviii), Vigo, 2004, pp. 44-63.

> AICNC. Protocolos. A Corufa. n.%: 1417. f. 42. esc: Martinez da Gandara, Alberto.
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1. Retablo da Asuncion. Catedral

de Ourense

O contido da escritura para o dourado e a pintura, que se protocolizou a finais de
setembro dese mesmo ano con Juan Diaz de Pardabe, resulta de grande utilidade para
completar a nosa comprensiéon do aspecto desta fabrica. Dun modo madis ben confuso,
alcanza a explicar que o retablo:

«con las dos effixies, sus colunas salomonicas, alquitabres, cornijas, bagas, chapiteles,
albortantes y mas obra de dicho rretablo [que] concertaron entre dicho don Diego de Bola-
fio y dicho Juan Diaz de Pardabe, que se le a de dorar y pintar dicho Juan Diaz dejando la
efixie de dicha santa Rosa con su abito correspondiente a el de terceras de dicha orden, con
su orla de oro en el escapulario y manto, y la corona de dicha santa correspondiente a la
color natural de rosas, ojas e espinas y la efixie del Dulce Nombre de Jesus de encarnacion
natural con el pelo de oro partido e rajado, y la nube en que dicha efixie esta, con su color
de nube y de su nacimiento es en el nicho de dicho a de pintar dicho nicho todo de nubes; y
en el nacimiento de la nube en donde esta el Nifio a de pintar dicho una gloria de serafines
u angelitos, lo que mas correspondiente e necesario fuere a la obra; y lo demas restante de
dicho retablo 4 de hacer naturalmente pintado, conforme requiere el dorado, conforme la
obra lo pide; y en los albortantes [sic] y cartelas de dicho retablo, en cada uno de ellos, a de
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hager dicho mestre Juan Diaz y pintar dos escudos de armas conforme se las diere dibujadas
dicho don Diego Bolano [...]»*".

Tratase, sen dubida, dun dos primeiros retablos dedicados a esta santa, que seria
canonizada ao ano seguinte. A sda representacion iconografica achabase ainda en pro-
ceso de fixacion, polo que se toma como modelo a escena dos Desposorios misticos
de santa Catarina de Siena. De feito, Rosa de Lima procurara imitar o modo de vida
da santa italiana. Sendo as dias terciarias dominicas, a siia mistica unién con Xests e
o vivir un tempo retiradas na stia propia casa, semellaban paralelismos abondo como
para que esta adaptacion se puidese realizar. Para isto faciase necesaria a inclusiéon da
coroa de rosas e espifias como atributo diferenciador®>.

Polo que se refire a stia estrutura, compre considerar o retablo, en troques, como
unha mostra serodia da sua clase. Poucos anos despois os artifices formados na cons-
trucién do baldaquino do altar maior da catedral de Santiago, encabezados por An-
drade, impordn novos modelos nos que tenden a xeneralizarse os aticos con forma de
timpano semicircular no que se inserfan os ediculos.

Cando menos ata o 25 de xaneiro de 1671 Bernabé Garcia de Seares debeu de
residir na Corufa, pois nese dia contratou con Sebastian Fernandez Carnero a apren-
dizaxe do seu fillo Cristobal durante cinco anos. A cambio de 200 reds de vélaro, o
mozo residiria na casa do escultor, aprendendo o oficio e asistindoo no que lle manda-
se. A manutencién correria por conta do mestre, excepto durante o primeiro ano, no
que Ferndndez Carnero lle pagaria seis ducados®.

2. Os retablos da igrexa das dominicas de Santa Maria A Nova de Lugo
Tras a sua primeira etapa coruifiesa que, visto o documento anterior, posiblemente se
prolongou ata 1676, dbrese unha ampla lagoa no noso cofiecemento da sia biografia,
ainda que é moi probable que regresase a Mondofiedo ante a falta de novos pedidos.
De feito, cando o 6 de febreiro de 1681 reaparece recibindo o encargo de fabricar no
curso dun ano o retablo maior das dominicas de Santa Maria A Nova de Lugo da
man da priora dona Catalina de Ulloa, citaselle como vecifio de aquela localidade+.
Se once anos atras se vira na obriga de aplicar esquemas de Cabrera e Prado, tifia
agora que seguir a traza desefiada por Domingo de Andrade e concluila a satisfaccion
deste arquitecto*s. Todo parece indicar que, a partir de enton, o contacto coas suas

=t [bidem Protocolos. A Corufia. n.%: 1417. f. 187. esc: Martinez da Gandara, Alberto. 30-setembro-1670.
O prezo fixouse en 4 fanegas de trigo e 1.700 reds. FERNANDEZ GASALLA (1995-96), pp. 145-147.

> Quizdis a representacion contempordnea mais lograda sexa o cadro de Murillo conservado na Fun-
dacién Lazaro Galdiano de Madrid. PEREZ SANCHEZ, A. E.: Pintura espaiiola de los siglos xvi1 e xvii en la
Fundacion Ldzaro Galdiano, Madrid, 2005, pp. 80-82.

» AICNC. Protocolos. A Corufa. n.° 1268. ff. 17-18. esc: Redondo, Domingo de. 1671-xaneiro-25.
Un contrato, por tanto, que en nada se diferenciaba dos que adoitaban facerse por estes anos.

*+ Actual parroquia de Santiago.

> Arquivo Histérico Provincial de Lugo. Protocolos. Caixa 251. n.° 2. ff. 33-34. esc. Dineros Pilla-
do, Andrés. 1681-febreiro-6. Recibiu a cambio 1.250 ducados. Documento citado por PEREZ COSTANTI
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férmulas introduciu un cambio estilistico en Seares, por mor do cal abandonaria os
modelos debedores do tardomanierismo empregados por Cabrera, para asumir xa os
do barroco pleno. Tal evolucion resultaba obrigada pois este arquitecto estabase a
afianzar, cada vez con mais forza, como 4rbitro do gusto artistico do reino de Galicia
dende o seu posto de mestre de obras da catedral de Santiago. Andrade asumira o
cargo habia cinco anos e, ainda que abandonou a fabricaciéon de retablos por conta
propia, continuou dando a traza dun gran numero deles, sendo, polo demais, consul-
tada continuamente a sda opinion. De feito a execucién da traza era contratada, en
xeral, co taller por el recomendado, sen que por isto se deixase de cumprir co tramite
de rematala ao mellor postor. Compria, por tanto, integrarse nesta nova tendencia se
se desexaba satisfacer as demandas da clientela mdis esixente.

Ainda que escritura case non diga nada sobre o aspecto que chegaria a ter este
retablo de madeira de nogueira, a presenza de seis imaxes apunta a que puido aseme-
llarse ao do convento de Santa Clara de Santiago (1700), proxectado por Andrade e
fabricado polo entallador tudense José Dominguez Bugarin**. Coma neste, a fabrica
ocuparia todo o muro do testeiro. Na colocacién da imaxe da Asuncién encol da
custodia —seguramente sobre un trono de querubins— coincide plenamente con ese
modelo, 0 mesmo que na instalacién no atico do fundador da Orde, que aqui é san
Domingos de Guzman. Dunha banda da custodia irfan dous dos grandes varons desta
regra, san Pedro martir e san Tomé de Aquino namentres que, da outra, instalariase ds
stias correlixionarias da rama feminina, santa Catarina de Siena e santa Inés de Monte
Pulciano. Considerando outros traballos contemporineos de Seares, resulta verosimil
pensar que estivesen inspiradas nas magnificas esculturas dalguns destes santos, que o
escultor Mateo de Prado entallara para os dominicos da Corufa en 1653, inspirindo-
se, pola sua parte, en modelos do seu mestre Gregorio Fernandez>7.

Tras cumprir co contratado, Garcia de Seares debeu de regresar a Mondofedo
cando menos ata marzo de 1687. Aproveitando a sta presenza en Lugo, o 7 de outu-
bro de 1688, as monxas da Nova contrataron con el os dous colaterais da stia igre-
xa, para os cales o propio Garcia de Seares deu a traza nesta ocasiéon. Con todo, o
fabricado tivo que tomar como referencia inescusable o retablo maior ao que debian
acompaiiar, manténdose, por tanto, a impronta artistica de Andrade. O documento
notarial inférmanos de que o da banda do Evanxeo distinguiriase do seu compafieiro
en que teria «puerta de custodia e en los macicos das colunas, quatro angeles con atri-
butos de Nuestra Sefiora e, en o da Epistola, los de santa Rossa»2®.

(1930), pp. 235-236.

*¢ COUSELO (1932), p. 276. Sobre este retablo vid. FOLGAR DE LA CALLE, M. C.: «La obra de Pedro de Arén
en el convento compostelano de Santa Clara», En torno al arte auriense. Homenaje a D. José Gonzdlez Paz,
Santiago, 1990, p. 130; eiusdem (1991), pp. 207-208. Dado que descofiecemos a estrutura que daquela tifia a
cabeceira da antiga igrexa da Nova, é dificil chegar a conclusions claras sobre cal puido ser o seu aspecto. Se
conservaba a estas alturas a sda primitiva traza gotica, todo o dito teria que adaptarse a unha planta poligonal.

7 Sobre as devanditas estatuas vid. FERNANDEZ GASALLA (1995-96), pp. 129-139.

* AHPLu. Protocolos. Lugo. Caixa 254. n.° 2. ff. 163-164. esc. Dineros Pillado, Andrés. 1688-outu-
bro-7. Entregduselle para isto a madeira de nogueira, pero tamén os colaterais antigos. Recibiria pola man
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Ao igual que para o retablo maior, escolleuse a nogueira coma a materia prima
que o propio convento se obrigaba a facilitarlle. Ambos colaterais deberian estar
asentados no prazo exacto dun ano. En troques do seu traballo, Seares recibiria os
dous retablos antigos, xunto con 200 ducados de vélaro. Probablemente colaborou na
obra o entallador Gregorio de Castro, vecifio de Lugo, que na escritura figura coma o
seu fiador. Por fin, 0 25 de maio de 1691, a priora dona Beatriz de Ulloa e as demais
monxas do convento escrituraron co pintor Antonio de Castro Santos, vecifio de San-
tiago, a pintura e o dourado do

«rretablo del alttar mayor, los colettorales, el pulpito, y raticula, por dentro y fuera de
oro todo, fuera los respaldos, y que tambien ha de pinttar las ymagines de los dichos rreta-
blos conforme pidieren los bestidos de los colores de cada uno, con oro del mas fino y mejor
que se hallare del palacio del rrei [...] y tambien ha de pinttar el cielo de la raticula y todo lo
demas que fuere necesario para ermosura de dicha obra».

Concedéuselle para isto un prazo de nove meses, despois dos cales un mestre visi-
taria o feito. Da importancia da obra dd idea a contia de 20.000 reds en que se axus-
tou o traballo®.

3. O cadeirado de coro do convento de San Domingos de Lugo

Cando se fixo cargo da fabricacion dos colaterais da Nova, Bernabé Garcia de Seares
levaba en Lugo cando menos quince meses. O 10 de marzo de 1687 contratara co
prior frei Juan de Lamas e os relixiosos de san Domingos, o cadeirado de coro da sua
igrexa’°. O mestre substituiria a Sebastidan Mina, Juan Ferniandez da Vifia e Felipe
de Mazoi, escuros entalladores que ata entén se ocuparan dela. Nos 650 ducados
do prezo entraria o soldo dos seus oficiais, debendo estar asentada e rematada para
xufio de 1688. Comprometiase a non solicitar que o labor feito fose taxado, repar-
tindose o pago en catro prazos: o primeiro ao comezar a obra, o segundo tras catro
meses de labor, o terceiro outros catro meses despois e o tltimo unha vez que fose
concluida e asentada.

Tampouco nesta ocasion dispuxo Seares de liberdade de criterio, pois xa na primei-
ra das condicidns escrituradas imponselle «que la dicha silleria ha de ser de la mesma
fabrica, forma e arquitectura, que es la de la santa Yglesia Cathedral desta ciudad,
fuera de la ymagineria». No entanto, pese ao estipulado, mesmo para as figuras dos
taboleiros dos respaldos tomariase como modelo esa magnifica obra tallada por Fran-
cisco de Moure. En realidade, o limite principal a estas ansias de emulacién provifian
dos fondos disponibles. Asi, a meirande parte dos respaldos deberian de levar «unos

de obra 200 ducados.

» AHPLu. Protocolos. Lugo. Caixa 255. n.° 2. ff. 149-150 esc. Dineros Pillado, Andrés. Citado por
PEREZ COSTANTI (1930), pp. 102-103.

3> AHPLu. Protocolos. Lugo. Caixa 254. n.° 1. ff. 47-48. esc. Dineros Pillado, Andrés. PEREZ COSTAN-
TI (1930), p. 236.
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2. San Domingos. Cadeirado de Coro do antigo 3. San Francisco. Cadeirado de Coro do antigo
convento de San Domingos de Lugo convento de San Domingos de Lugo

recortados a la similitud de las dos sillas que estan echas», a prol dunha maior econo-
mia’". Estipulase, asi mesmo, que «an de quedar revestidas todas las quatro pilastras
que sigan la misma lavor que los respaldos de silleria alta, cuia coronacion de dicha
silleria alta y vaxa ha de ser con la mesma coronacion que la de la dicha Cathedral».
Malia que por causa da Desamortizacién os dominicos abandonaron o seu tem-
plo en 1835, o traslado das agostifias recoletas a este convento en 1840 favoreceu a
conservacion do cadeirado, preservindose ata os nosos dias na sta colocacién orixi-
nal do coro alto da igrexa’. Como a maioria dos cadeirados de coro, encontrase
dividida nunha parte alta e unha baixa, dispostas en chanzos e repartidas en tres
tramos. Neste caso concreto atopamos unha escaleira central que, segundo o costu-
me, conducia 4 cadeira prioral e outras duas laterais. O cadeirado alto componse de
nove cadeiras no testeiro e dezaoito repartidas a partes iguais entre ambos laterais.
As cinco centrais do testeiro presentan decoracién figurada, mentres que as dudas
seguintes embelécense s6 con temas ornamentais. As duas extremas correspondense
co revestimento das pilastras. O cadeirado baixo consta, pola stia banda, s6 de catro
cadeiras no lado menor, debido ao espazo que ocupa a escaleira central que ascende

3t Sobre o cadeirado de Francisco de Moure, vid. ViLa JaTo, D.: Francisco de Moure, Santiago, Xunta
de Galicia, 1991, pp. 96-123.

3 PARDO VILLAR, A.: «El convento de Santo Domingo de Lugo», Boletin de la Real Academia Gallega,
263, XXII, p. 293. Algunhas das cldusulas do contrato aparecen reproducidas nos nimeros 263 dese tomo,
271-272 do tomo XXxIII e 281-284 do xxv.
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ata a cadeira prioral. Nos laterais disp6iiense nove cadeiras a cada lado, ocupando o
terceiro espazo as escaleirifias de acceso ao cadeirado alto.

No seu estudo deste conxunto Maria Luisa Raices observa como se segue efectiva-
mente o modelo de Moure na estrutura, nos temas iconograficos € mesmo nos moti-
vos ornamentais3s. Os taboleiros do cadeirado baixo, mais conservadores, artictilanse
mediante pequenas pilastras x6nicas de fuste estriado. Son cadrados e recobrense con
ornamentacion xeométrica, alternando rosas e rombos, inscritos en molduras romboi-
dais, con 6valos enfrontados nas parellas dos recantos. No dngulo formado por estas
dispoiiense mascardns grotescos, a semellanza da cadeirado da catedral. O gardapd,
que serve de atril ao cadeirado alto, adérnase con cartelas ovaladas ou romboidais e
con pingantes en forma de pindculo que penden sobre os brazos de cada asento.

Con todo, o tempo non pasara de balde, xa que as elegantes pilastras compos-
tas que Moure desefiara para marcar o ritmo e a separacion entre taboleiros, des-
aparecen no cadeirado alto. A incorporacion de Bernabé Garcia 4 faena, supuxo
a actualizacion das pautas que aplicaran nas ddas primeiras cadeiras baixas Mina,
Ferndndez da Vifia e Mazoi. De feito, é seguro que o cambio de artifice se realizou
buscando non soamente unha meirande pericia, senén xustamente unha actualiza-
cién no gusto. Tendo en conta que Seares xa traballara para a orde dominica en
Lugo, confeccionando o retablo maior do convento da Nova baixo as directrices de
Andrade, parece razoable pensar que o asunto do cadeirado debeu de ser consultado
tamén con este tltimo. En 1677, con motivo da sua vinda a Lugo para participar no
concurso de adxudicacion da obra da sancristia da catedral, este ultimo actuara xa
como perito a consecuencia duns problemas de estabilidade provocados nas bévedas
da igrexa dos dominicos, con motivo das obras de remodelacion que vifia executan-
do o mestre Pedro Martinez Cuéllar3+. Non debemos esquecer, ademais, que por estes
anos Andrade achabase en Santiago ao servizo do arcebispo frei Antonio de Monroy,
antigo superior da Orde de Predicadores.

Esta influencia andradiana xorde por pouco que se analice a obra. Asi, o fuste das
pilastras carece do seu estriado cldsico, sendo substituido por mascaréns fitomorfos
ou follas canescas das que penden acios de froitas, segundo a moda compostela. Fo-
llas canescas recobren tamén as misericordias, que adquiren por iso forma de ménsu-
las. Doutra banda, a decoracion, que na catedral resulta secundaria, cobra aqui gran
importancia, tanto a xeométrica como a naturalista, apropidndose da maior parte dos
taboleiros. A parte de arabescos fitomorfos, encontramos unha convivencia de moti-
vos manieristas copiados de Moure, con outros asimilados do 1éxico barroco de An-
drade. Xunto aos estipites serlianos de pé de ledn e capitel antropomorfo, que ador-
nan o fuste das pilastras da cadeira prioral, achamos acios de froitas pendentes de
follas carnosas que brotan do sumoscapo de todas as demais. Os primeiros son analo-
gos aos que Bernardo Cabrera usara no retablo maior do mosteiro de Montederramo

33 RAICES NURNEZ (1983), pp. 105-112.
34 ViLA Jato, M.? D.: Lugo Barroco, Lugo, 1989, pp. 15-18.
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ainda en 1663; as segundas imitan a decoracién aplicada por Andrade nas pilastras
da sancristia e sala capitular da catedral de Lugo, acabadas de inaugurar (1683-88)3s.

O gardapd do cadeirado alto, sostido por ménsulas de grande voo, adérnase con
follas canescas de amplo desenvolvemento, moi do gusto andradiano. Sobre o garda-
p6 instdlanse a modo de coroamento unha serie de pequenos frontdons triangulares
de inspiracion serliana, con decoracion de dentellons e circulos no seu centro, dispos-
tos a intervalos dunha cadeira. No escudo que preside o sitial do prior podese ler a
seguinte inscricion:

«HIC CHORUS/ FUIT INCEPTUS/ ET ABSOLUTUS R[EVEREN|DO PATRE/ FARE YOANE E LA-
MAS/ PRIORE ET PATRE FARE/ YLDENSO A. ULLOA/ SUPERIORE»>.

Déixase constancia nela de que o coro fora comezado e concluido baixo o manda-
to do prior frei Juan de Lamas, sendo superior frei Ildefonso de Ulloa.

Tratamento 4 parte merecen os taboleiros con decoracién figurativa do cadeirado
alto. O respaldo do sitial do prior mostra, como era de rigor, a imaxe de san Do-
mingos de Guzman, seguindo ao pé da letra a iconografia empregada por Moure na
catedral3¢. O santo, ataviado co hibito da orde, levanta a man dereita cara ao alto
para recibir o rosario de mans da Virxe, que xorde desde un circulo luminoso?’. Coa
esquerda sostén unha vara de azucenas que simboliza a sda castidade e a sua pureza.
Aos seus pés, no lado dereito, podemos ver o cachorro que porta a tea na sua boca,
xunto ao globo dourado, que fan referencia ao sofio que tivera a nai do santo cando
estaba embarazada del’®. Convén sinalar que, pese a que dende a morte de Moure pa-
saran xa mais de cincuenta anos, este modo de representar a san Domingos posuia un
forte apoio, pois non s6 fora plasmado nesta actitude por Gregorio Fernandez para
san Paulo de Valladolid, senén que Mateo de Prado adoptdraa tamén para a imaxe
principal do retablo maior do convento de san Domingos da Corufia®.

Os taboleiros das cadeiras contiguas mostran a dereita e esquerda respectivamen-
te, as figuras de san Tomé de Aquino e de san Francisco de Asis. Inscribense ambas en
clipeos rodeados de arabescos vexetais de idéntica traza aos das cadeiras inferiores.
Como é sobradamente sabido, o doutor anxélico era a figura intelectual de maior
altura da Orde, por riba mesmo do seu mestre san Alberte Magno ou do seu superior

35 BONET CORREA, A.: La arquitectura en Galicia durante o siglo xvii, Madrid, 1966, pp. 390-392.

3¢ RAICES NUNEZ (1983), p. 108.

37 Os dominicos crian que a entrega do Rosario pola Virxe sucedera en 1210. No entanto, o seu rezo
non se difundiu ata despois de 1470.

3% A nai do santo «sofiou que levaba no seu ventre un cancifio, que este sostifia entre os seus dentes
unha tea acesa, e que, unha vez nacido, coa luz e o lume daquela tea iluminaba e inflamaba todas as rexions
do mundo». O globo simbolizaria a ansia de difundir universalmente a luz divina. VORAGINE, Jacopo della:
La leyenda dorada, 1, Madrid, 1989, p. 441.

39 FERNANDEZ GASALLA (1995-96), pp. 134-135. En troques, no cadeirado de San Martifio Pinario de
Santiago, prescindira do globo e da entrega do rosario. Cfr. ROSENDE VALDES, A.: La silleria de Coro de
San Martin Pinario, A Corufa, 1990, p. 181.
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san Raimundo de Pefiafort, velai a sda inescusable presenza. Coa chegada da Contra-
rreforma, o seu culto experimentara un novo impulso ao declaralo doutor da Igrexa
o papa dominico san Pio V en 1567, entre outros motivos polo seu decidido labor de
defensa do dogma. Seguindo a iconografia usual, porta na sta destra a pluma que
evidencia a sta calidade de escritor e tedlogo e na esquerda unha igrexa. Isto ultimo
resulta infrecuente, pois additase reservar este atributo aos santos fundadores, repre-
sentandose a san Tomé cun libro aberto na man. En troques e, como é costume, pende
do pescozo o seu simbolo persoal: un medallén dourado con forma estrelada que
representa a sua sabedoria, inspirada pola Sagrada Doutrina+°.

Acompaia ao Doutor Anxélico, o Doutor Serdfico, sendo preferido a outros
membros da propia orde dominica, en recordo da alianza establecida con el por san
Domingos nun suposto encontro que tivera lugar en Roma. Tal circunstancia mate-
rializouse de forma exemplar na propia cidade de Lugo, posto que o convento dos
franciscanos parece que se estableceu case a0 mesmo tempo que o dos dominicos a
moi poucos metros de distancia+'. No taboleiro en cuestion, recdllese a escena da stia
estigmatizacion. Axeonllado diante dun atril no que se mostra aberto o libro da regra,
atributo dos fundadores dunha orde, cun flaxelo aos pés, o santo abre as mans ante o
Cristo crucificado con alas que lle imprime s stas chagas. Tras él, dbrese un edificio
que representa o eremitorio que se construira en 1213 sobre o promontorio do monte
Alvernia. Estamos ante unha iconografia tomada directamente da usada por Moure
no cadeirado catedralicio, remontdndose esta pola sta parte case ata os tempos do
propio santo, pois nun xeito moi semellante emprégaa Giotto cara a 1300 no retablo
que da sia man se conserva no Louvre#.

Santa Catarina de Siena, terciaria dominica dende a stia adolescencia, distinguiu-
se polo seu ascetismo, caridade e misticismo, constituindose, por iso, en paradigma
das virtudes da rama feminina da Orde de Predicadores. Ademais, a stia incesante
actividade publica a prol da unidade dos crentes e do reforzo da autoridade papal e a
stia dimension de escritora, convertiaa en encarnacién da clase de valores que a Orde
desexaba primar nestes tempos de Contrarreforma+. Escéllese aqui o episodio da sua
estigmatizacion, que co dos seus Desposorios misticos, era o madis cofiecido da sua
vida. Axeonllada e coroada de espifias recibe os estigmas de Cristo, que se manifesta
crucificado no alto. Perante dela un altar cun crucifixo flanqueado por dous candeei-
ros cos seus cirios. As disciplinas no chan e un libro encol dun atril, recordan a dimen-
sion penitencial da sda vida relixiosa e a sua condicion de escritora. Tras ela, dbrese a
porta da torre dun edificio que se cadra simboliza 4 Igrexa. En calquera caso, resulta
evidente o paralelismo coa imaxe inmediata de san Francisco.

4+ GIORGI, R.: Santos, Barcelona, 2003, pp. 343-346.

4t «Ti es 0 meu compafieiro; comigo recorrerds o mundo. Establezamos entre nosoutros un com-
promiso de colaboracién, sexamos fieis a el e non haberad adversario que poida vencernos». VORAGINE
(1989), p- 444-

# GIORGIO (2002), p. 134. VORAGINE (1989), p. 645.

4 VORAGINE (1989), pp. 969-971.
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Santa Rosa de Lima (1586-1617) era, pola stia parte, unha das mais recentes glo-
rias desta relixion, pois vifia de ser canonizada en 1671, converténdose na primeira
santa americana. A stua presenza ddbase a man coa de santa Catarina, xa que a
adoptara como modelo dende que decidiu tomar o habito de terciaria dominica. O
escultor preséntanola de xeonllos cunha vara de azucenas nunha man como mani-
festacion da sta virxindade e recibindo unha coroa de rosas e espifias de mans dun
querubin que xorde dunha nube.

Antes de centrarnos na andlise formal de todos estes relevos, convén considerar
a cuestion da sua autoria. Maria Luisa Raices entende que as tallas de san Francisco
e san Tomé son de mans diferentes aos demais, propofiendo a posibilidade de que
estas duas cadeiras foran talladas por Sebastidn Mina e os seus compaiieiros+. No
entanto, vimos que a propia escritura aclara que estaban decoradas con «unos re-
cortados». En calquera caso, a diferente calidade das tallas é un feito comprobable,
probablemente porque Garcia de Seares encomendou algunhas delas a membros do
seu obradoiro.

Nun nivel xeral pode dicirse que a destreza de Garcia de Seares é significativa-
mente inferior 4 de Francisco de Moure, ainda que iso pode aplicarse 4 practica
totalidade dos escultores galegos do século xviI, coa léxica excepcion de Gregorio
Ferndndez e, se cadra, de Mateo de Prado nalgunhas das stas obras. Neste caso
concreto, a comparacion necesaria coas tallas do cadeirado catedralicio deixa mais
patente esta inferioridade. As ddas mellores pezas do conxunto son o san Domin-
gos e a santa Rosa, pois as suas proporcions e as suas actitudes corporais resultan
mdis verosimiles e a creacion de planos dentro da sinxeleza das escenas, mdis efi-
caz. No san Domingos l6grase unha imitacion bastante notable do relevo de Moure
da catedral, ainda que a proporcion é madis esvelta e o estudo do rostro carece da
calidade expresiva daquel. Ademais, a nova sensibilidade barroca faise sentir nun
tipo de pregue mdis mitdo e axitado, xerando unha maior vibracién luminica, en
detrimento da plasmacién da anatomia que non se adivifia baixo os panos con tan-
ta claridade. En canto aos tondos de san Tomé e san Francisco, que Raices Nufez
considera obra dun artista distinto, posien un tipo de composicion case oposta.
Mentres o autor da Summa Theologica é representado de cintura para arriba, nun
formato apropiado ao marco circular en que se inscribe e cunhas proporcions co-
rrectas, a escena da estigmatizacién do santo de Asis fica extremadamente compri-
mida. En realidade, estase seguindo a iconografia aplicada por Moure na catedral
nun dos taboleiros do cadeirado alto, polo que, ao axustala ao tondo, faise preci-
so acortar as pernas provocando unha alteracion nas proporciéns. Altérase tamén
a postura, xa que, namentres que Moure coloca o santo de costas e cos brazos
abertos, inclindndose cara adiante nun escorzo que dota dunha plausible sensacion
de profundidade a escena, Seares, foxe destas complicacions e decidese por unha
composiciéon mais obvia, na cal a figura presenta a parte frontal ao espectador.

44 RAICES (1983), p. 109.

Leopoldo Fernandez Gasalla



4. S. Francisco. Francisco de Moure.
Cadeirado de coro da catedral de Lugo

Suprimense as figuras do demo e dos anxos, asi como o globo que simbolizaba a
vocacion universal da orde+s.

Na estigmatizacion de santa Catarina obsérvanse parecidos defectos aos da de san
Francisco, malia que o tratamento da perspectiva é un tanto mellor. Os escorzos do
libro colocado en primeiro plano e do altar crean unha sensacién de profundidade
que non existe no seu comparfieiro. De todos os xeitos, non existe un punto de fugas
comun a toda a escena, ata o extremo de que cada unha das torres do edificio do fon-
do estd construida utilizando un punto de vista diferente. O tratamento dos panos,
miudo ata o exceso, produce unha sensaciéon de desacougo.

Mellor logrado estd o taboleiro de santa Rosa, onde a amplitude do seu enmar-
camento arcuado permite que resulte menos recargado e cunhas proporciéons mais
verosimiles e elegantes, mentres que a falta de fondo escénico elimina as posibles
dificultades na perspectiva. Malia todo, Garcia de Seares maniféstase incapaz de en-
tallar adecuadamente a perna da santa, representando coma un perfil o que deberia
de ser un escorzo.

Os dous respaldos que contindan a esquerda e dereita das cadeiras do testeiro, son
embelecidos con senllos taboleiros nos que poden verse duas sereas aladas enfronta-
das ou bichas, tal e como se dicia na época, converténdose os seus corpos en arabes-
cos vexetais da cintura para abaixo, enroscindose ata rematar en acios de uvas que
penden ante as sias caras.

45 Sobre esto vid. ViLa JaTo, D.: Francisco de Moure, Santiago, 1991, p. 109.
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B) Traballos en Mondofiedo

Sendo como era sé episcopal e unha das sete capitais de provincia do Reino de Galicia,
a cidade de Mondofiedo nunca alcanzou grande entidade urbana. Das stas dimen-
sions dd idea o feito de que todos os seus fregueses estivesen integrados dentro dunha
Unica parroquia, que se encontraba ademais acollida na fabrica da propia catedral.
Durante toda a Idade Moderna mantivose sempre como a menos poboada das cida-
des galegas. A altura de 1712 contaba con 626 vecifios, a considerable distancia das
localidades mais populosas como Santiago, que sumaba 4.504, ou A Coruiia, cos seus
2.504, pero lonxe mesmo de Tui ou Betanzos, que alcanzaban os 903 e 0s 908. A pro-
pia mitra era dunha das mais pobres de Espaiia, sendo asi que en 1630 compartia con
Almeria o dltimo posto das trinta e seis da Coroa de Castela, cunhas rendas atribui-
das de s6 44.000 reds, o que supuiia a metade dos ingresos de Guadix, que era a sua
inmediata predecesora+. De feito, entre 1647 e 1705 as rendas episcopais oscilaron
en torno aos §5.000 reds, alcanzando o seu nivel minimo no periodo 1685-1690 con
44.183 € 0 seu maximo en 1682, con 66.000. Isto vifia supofiendo aproximadamente
unha décima parte das do arcebispado de Santiago, terceira sé de Castela polo seu ni-
vel de ingresos. As rendas do cabido mindoniense non resultaron moito mdis lucidas,
de xeito que os ingresos da mesa capitular a comezos do século xvii oscilaron entre
0s 4.983.199 marabedis de 1708 e 0s 6.176.226 de 17114, Estes datos permiten fa-
cerse unha idea clara da reducida capacidade das institucions eclesiasticas e civis e dos
particulares, para xerar unha demanda medianamente sostida de bens artisticos e, en
consecuencia, da dificultade para manter en torno a si un grupo estable de artistas.
Nun contexto como este compréndese ben que Garcia de Seares se vira forzado a
levar unha carreira itinerante. Malia as stas idas e vindas 4 Coruiia, Lugo e Sobrado, a
continua vinculacién con Mondofiedo e o feito de que esta cidade fose o centro en torno
ao cal gravitou sempre a stia carreira profesional, inclinanos a pensar que o artista puido
nacer nela ou, cando menos, realizar aqui a sia aprendizaxe. Como queira que fose,
resultou posible documentar unha serie de traballos seus contratados nesta cidade, pero
tamén compre atribuirlle algins en funcién do seu oficio de mestre de obras da catedral.

1. Relacion coa catedral de Mondofiedo. Os retablos de san Francisco e san Domingos.
Os organos maiores

Entre o 12 de agosto de 1672 € 0 12 de xufio de 1682 gobernou a sé mindoniense o bis-
po franciscano frei Sebastidn de Arévalo, do cal nos di o P. Flérez que labrou 4 sda custa
o altar de san Francisco da catedral*®. Ainda que carecemos de noticias certas sobre
quen puido ser o autor deste retablo ou sobre a data exacta do encargo, ben poderia telo

4 DOMINGUEZ ORTIZ, A.: La sociedad espaiiola en o siglo xvii, Madrid, CSIC, 1964, 11, pp. 268-269.

47 SAAVEDRA FERNANDEZ, P.: La Galicia del Antiguo Régimen. Economia e sociedad, Proyecto Galicia,
11, A Corufia, 19971, pp. 401-403. Para unha panordmica completa do asunto vid. eiusdem, Economia,
Politica e Sociedad en Galicia: La provincia de Mondofiedo. 1480-1830, Santiago, 1983.

# FLOREZ, E.: Esparia Sagrada, xviii, Madrid, 1764, p. 271.
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executado Seares, acaso entre 1676 e 1680, datas durante as cales non parece encontrar-
se nin en Lugo nin na Corufia. Desafortunadamente, nada se conserva desta obra.

A morte de Arévalo pasou a ocupar a cadeira pontifical o dominico frei Gabriel
Ramirez, quen se mantivo nela entre o 26 de agosto de 1682 e 0 22 de outubro de
1689. Tamén por Florez sabemos que, a imitacion do seu predecesor, decidiu fundar
un altar dedicado ao santo patrén da sua Orde#. Dado que, durante este periodo
Garcia de Seares ocupaba xa o cargo de mestre de obras da catedral, a posibilidade
de que recaese nel a responsabilidade de labrar a peza parece maior. Como datas mdis
probables cabe establecer o periodo comprendido entre 1681 e 1683, etapa durante a
cal non parece que se ocupara de traballos fora de Mondofiedo.

Pouca era a competencia coa que se podia enfrontar na zona e, sen dubida, recibiu
por iso a confianza dos cdengos mindonienses. O 2 de abril de 1685 Garcia de Sea-
res pediu ao cabido «satisfacion das demasias que hizo en la obra del monumento y
ayuda de costa por lo mucho que perdio en ella»s°, accedendo o cabido a entregarlle
1.000 reds mais do acordado pola fabricaciéon do monumento de Semana Santa.

Ata o 10 de marzo de 1687, cando o vimos traballando en Lugo, ocultansenos
cales foron os pasos dados por este artista. O feito é que, malia desempediar o titulo
de «maestre de obras de escultura y arquitectura de la Santa Yglesia catedral» de
Mondofnedo dende o 24 de abril de 1686, o coroamento do cadeirado de coro des-
ta basilica encomendouse ao escultor Jacinto Varela, quen parece que traballou nela
aproximadamente entre o 15 de xufio € 0 19 de agosto de 168957,

Despois de cumprir co seu tltimo contrato para as dominicas de A Nova, Bernabé
Garcia debeu de deixar Lugo, xa que o 13 de xufio de 1690 acolleu como oficial ao
carpinteiro Juan Bouso, vecifio de Mondofiedo, para que o asistira nese oficio e no
de escultor ao longo dos seguintes doce meses, por dezaseis ducados de vélaro e do
almorzo. Resulta revelador da clase de tarefas coas que o escultor tifia que alternar
os seus cometidos artisticos para gafiar o sustento, a enumeracion das destrezas que
Bouso deberia ter adquirido ao remate dese periodo «hacer qualquier ensenblaje, asi
de bufetes, como de camas torneadas, tabuletes [sic], sillas, bancos de espaldar y lace-
nas, e acer bien un escriptorio u arca enlacada»s=.

Aparecia por entén avecifiado na Rilleira de Ambroa, é dicir, nos arredores desa
cidade. A sta vontade de permanecer nesta capital queda demostrada en xaneiro do
ano seguinte, cando tomou como aprendiz a Andrés Fernandez Moscoso, sobrifio do
racioneiro e prebendado da catedral don Andrés Fernandez de Llacins3. Comprome-
tiase a ensinar a0 mozo o oficio «escultura y arquitetura, ansi de ymagenes como de

4 Ibidem, p. 272.

5° Arquivo da Catedral de Mondofiedo. Actas capitulares 14, ff. 50-51. Citado por CAL PARDO,
op. cit.

st Ibidem, f. 187. E posible que o artista non se puidese encargar deste traballo, por acharse ocupado
coa fabricacién dos colaterais do convento lucense da Nova, que contratara en outubro de 1688.

5> AHPLu. Protocolos. Mondofiedo. esc. Lopez Traveso, Domingo. ano 1690. f. 17. 1690-xufio-13.

53 Ibidem, ano 1691. ff. 8-9. 1691-xaneiro-16.
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retablos y todo lo mas a dichas artes anejos», ao longo de cinco anos, dandolle cama
e comida. O vestido e o calzado correria por conta do seu tio o racioneiro, o cal abo-
naria ao mestre a cantidade de trescentos reds.

Durante os episcopados de frei Miguel Quijada (13 de decembro de 1690 a 31
de maio de 1698) e de don Manuel Ladrén de Guevara (14 de agosto de 1699 a 30
de xufio de 1705), non se abordou ningunha obra de importancia na fabrica cate-
dralicia que lle permitise probar as sias capacidades como retablista ou escultor,
exceptuando o aludido monumento de Xoves Santo, que probablemente se encar-
gou de montar e desmontar varios anos, tal e como acostumaban facer os mestres
de obras das catedrais.

O mecenado do bispo Muiioz Salcedo

Foi preciso agardar ata o 2 de decembro de 1705 para que fora consagrado bispo,
quen habia de ser impulsor decidido da transformacién barroca da catedral: frei Juan
Muiioz Salcedo. Este prelado que permaneceria na diocese ata a stia morte o 5 de maio
de 1728, convertiriase en alguén clave no desenvolvemento monumental da sta igre-
xa. Tal e como afirma o P. Florez: «Su memoria sera muy recomendable polas muchas
obras en que empled los 23 anos de su Pontificado»s+. Tras referir a reedificacion das
torres catedralicias e a colocacion no alto da fachada das estatuas de san Rosendo, san
Lourenzo e san Xerome, indica como a este dltimo «le hizo Altar con Lampara de pla-
ta». Ata a retirada do cadeirado do coro entre os anos 1964 e 1966, o retablo de san
Xerome estivo acaroado ao seu muro de cerre, tras substituir o altar do Espirito Santo
no século xvirss. Actualmente consérvase no Museo Catedralicio, desprovisto do seu
segundo corpo. Como no seu dia indicou Garcia Iglesias, tratase dunha peza realizada
ao mesmo tempo que o sepulcro do bispo, o cal suporia unha emulacién en ton menor
do que por estes mesmos anos realizara o arcebispo Monroy na capela do Pilar da ca-
tedral de Santiagos®. En relacion con el Florez fainos saber que o prelado:

«Tenia muy presente entre estas ocupaciones o descanso eterno, para cuyo fin labré en su
vida su sepulcro, formando un nicho en la Nave da Cathedral, que esta contigua al Palacio,
frente do Altar de S. Geronymo, donde yace en su sepulcro con una estatua de marmol»57.

O retablo, organizado en tres ruas separadas por columnas salomonicas, acolle na
fornela central un san Xerome penitente. A comparacién dos seus trazos estilisticos
con exemplos contemporaneos do nucleo composteldn, permitenos comprender ata
onde chegara a sda influencia sobre o estilo de Seares, se admitimos que esta obra saiu
do seu taller. De ser asi, é posible que traballase unha vez mais sobre desefios alleos.

5+ FLOREZ (1764), p. 274.

55 FLOREZ (1764), pp. 274-275. CAL PARDO, E.: «Catedral da Asuncién de Mondofiedo», en YZQUIERDO
PERRIN, R.: Las Catedrales de Galicia, Ledn, 2005, p. 212.

5¢ GARCIA IGLESIAS, J. M.: p. 143-144.

57 FLOREZ (1764), p. 275-276.
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5. Retablo de S. Xerome.
Catedral de Mondofiedo

Os organos

En calquera caso, para velo enfrontarse a un empefio de categoria, haberd que esperar
ata 1714, cando recaera sobre Seares a responsabilidade de fabricar os dous 6rganos
maiores da catedrals®. A estas alturas os instrumentos cos cales o bispo don Diego
de Soto (1546-1549) ordenara substituir os seus precedentes medievais, achabanse
verdadeiramente necesitados de reposicions. A inscricion que ostentan data de 1722
cando foron pintados e proclama a devota doazén do prelado:

«El Tlustrisimo Sefior don Antonio Mufioz e Salcedo, siendo Prelado de esta Santa Igle-
sia, mando de su propia costa y por su devocion pintar y dorar las cajas de estos organos e
o balaustrado de ellos, afio 1722»%.

8 Ibidem, p. 274.
59 Ibid., pp. 234-235.
¢ SAN CRISTOBAL SEBASTIAN, S.: La Catedral de Mondoriedo, Lugo, 1989, pp. 45-46.
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6. Organo da catedral
de Mondofiedo

O seu mecenado permitiu, en suma, que a basilica mindoniense participase no
extenso proceso de renovacion de 6rganos que se estaba producindo en todas as ca-
tedrais galegas. Asi, se o arcebispo frei Antonio de Monroy financiou dende 1705 a
1712 a fabricacion de dous novos 6rganos para o templo de Apdstolo Santiago, xa
en 1703 o organeiro palentino José de Arteaga en cooperacion co entallador Alonso
Gonzilez acometera a construcién dos 6rganos da catedral de Lugo. Pola sda parte,
o mestre de arquitectura Francisco de Castro e Canseco fixera o propio na catedral
de Ourense en 1709, mentres a capela do Santo Cristo desta basilica fora dotada cun
novo instrumento por man de Antonio del Pino en 1713. Contemporaneamente a este
traballo de Bernabé Garcia de Seares, Domingo Rodriguez Pazos proporcionou dous
organos de grande empaque 4 catedral de Tui.

Realmente as grandes caixas dos dous instrumentos mindonienses postien unha
clara personalidade propia que as distingue de canto se estaba facendo nestes anos
primeiros do século XVIII en Galicia. A diferenza dos exemplos mencionados, acusa
unha notable tendencia 4 planitude e escaseza de movemento en planta. O primeiro
corpo carece case por completo de entrantes ou saintes, estando marcado pola soli-
dez dos elementos sustentadores. O corpo superior dividese en cinco rdas que conte-
fien os feixes de tubos, potencidndose a importancia da central, tanto polo seu maior
desenvolvemento en altura, como pola convexidade do seu perfil. O coroamento do
conxunto alcanza o seu punto mais alto mediante a colocaciéon do escudo do doador,
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7. Organo da catedral
de Mondofiedo

o bispo Muiioz e Salcedo, ao cal flanquean volutas rematadas por ramos dourados.
Por reducirse 4 minima expresion os motivos decorativos de cardcter antropomorfo,
prescindese en boa medida do sentido escenografico que pode apreciarse nos érganos
que Afonsin e Miguel de Romay fan para a catedral de Santiago. Nin sequera bota
man da clase de paneis de talla ilustrados con figuras de santos que podemos ver no
corpo baixo dos 6rganos de Tui. Desta forma, unicamente dous querubins asentados
sobre as volutas laterais do segundo corpo fan soar as stas trompetas, traéndonos o
recordo da Apocalipse de san Xodn®'. Preferiuse a ornamentacion vexetal composta
por sartas de froitas moi estilizadas e de gran lonxitude que destacan sobre os en-
trepanos do segundo corpo. Mdis abaixo, no primeiro corpo, os talos ondulados e
enroscados atados por lazos que embelecen os fustes retundidos de pilastras e entre-
panos. O axitado trazo dos talos e follas que poboan 4s volutas laterais do primeiro
corpo e do 4tico, presentan un cardcter proximo xa 4 decoracion de rocalla tan
querida do estilo rococ6. Colabora nisto que se utilice na policromia, dada como viu
varios anos despois da conclusién da talla e ensamblaxe, un fondo branco contra o
que se recorta a decoracion dourada ou animada con toques de carmin.

¢ Apocalipsis, VIII e IX.
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2. O retablo maior do convento da Encarnacion

O dltimo dia de xullo de 1693 as franciscanas do convento mindoniense da Encarnacién
sacaran g postura a confeccion do retablo maior da sua igrexa, que tifia que facerse se-
guindo a traza e condicions feitas por Garcia de Seares. Ainda que a obra foi publicada
nas vilas e lugares do reino, ademais deste Gltimo, concorreron s6 o escultor mindoniense
Francisco Antonio Pereiro e o seu colega Bernardo Sianchez de Amieiro, vecifio de Vila-
nova de Lourenza. A postura mais baixa fixoa Pereiro en 14.200 reds, pero por faltar o
consentimento do bispo, no se lle fixo remate. A indicacién feita polo prelado mindo-
niense 4 abadesa de que se lle adxudicase a Garcia de Seares, con tal de que fixese algun-
ha rebaixa, mostra con claridade que era perfectamente consciente da maior competencia
deste artista. Fixo este o que se lle pedia, diminuindo en 50 reds o prezo anterior®. En-
tregaronselle ao escultor os materiais que tifia previdos o patrén do convento, o rexedor
don Isidro Alonso Vaamonde, dono do Couto de Outeiro. Entre estes contdbanse

«quatro columnas grandes con sus ¢ingimagios [sic], lo qual tiene en estado de aprove-
chamiento, la una de ellas de todo acabo; y las otras tres rebajadas de su talla. Mas tiene
los regimos que conbienen tener las tres por acabar e echos solo en ponerlos e ajustarlos. La
ystoria da Madre de Dios de la Encarnacion con difirente dispusicion de la del debujo que
presento dicha Madre Abbadesa. El pedestal que se puede acomodar devedido en trogos.
Las colunas para el cuerpo prengipal de la custodia y dicho pedestal y colunas de custodia
estan adornados de talla y solo en blanco, exgeto una coluna de dicha custodia, que esta del

todo trabajada: y otras piecas destribuydas para diferentes sitios».

Os materiais foron taxados o 6 de agosto en 3.000 reds de vélaro, que Seares
pagou puntualmente ao patrén o 5 de agosto de 1694. Parece que coa primeira
traza se violara a vontade da fundadora do convento, dona Maria de Pardo, parti-
cularmente no referente aos escudos que debian de pofierse na capela®. Garcia de
Seares contratou finalmente o traballo o 17 de agosto coa abadesa sor Francisca de
los Angeles, dando por fiador a Pereiro, o que permite supoiier que debeu de tomalo
como colaborador®.

O retablo levaria na caixa central o misterio da Encarnacién, acomodandose a
talla que comezara a facer o patron. Na porta da custodia situariase un san Xoan
Bautista de medio relevo, flanqueado nas caixas dos lados por san Xosé e san Pedro.
Por riba delas irian santa Rosa de Viterbo, santa Maria Nai e santa Clara, reservan-
dose o corpo superior para as imaxes de san Francisco, san Bernardo e san Antonio
de Padua‘. Tratdbase, pois, dun programa esencialmente franciscano e alusivo 4

¢ AHPLu. Protocolos. Mondofiedo. esc. Tubia, Francisco. ano 1693. ff. 73-74. 1693-agosto-27. Cit.
por PEREZ COSTANTI (1930), p. 236.

% Ibidem, esc. Tubia, Francisco. 2.° registro do ano 1693. ff. s. n. 1693-agosto-6.

6 Xunto a este aparecen como fiadores Francisco da Riva e Juan dos Santos. Ibidem, esc. TuBia, Fran-
cisco. ano 1693. ff. 73-74. 1693-agosto-27.

¢s Ibid.

Leopoldo Fernandez Gasalla



8. Retablo do convento
da Encarnacion de
Mondoiiedo

advocacién da casa que o albergaba. A presenza de san Pedro talvez se debese ao
patrocinio exercido polos bispos de Mondofiedo, pois, sen o seu amparo a funda-
cién xamais prosperaria.

O 26 de xuiio de 1696 o escultor outorgou finalmente carta de pago a favor do con-
vento, sendo abadesa sor Beatriz de la Concepcion. A satisfaccion polo resultado tivo
que ser grande, pois o bispo frei Miguel Quijada mandou que se lle deran 350 reds en
concepto de gratificacion®. Alguns anos mdis tarde, o bispo Mufioz e Salcedo empren-
deu o traslado do Convento ao centro da cidade, costeando a nova fibrica, o dourado
do altar maior e a feitura e pintura do retablo de Nosa Sefiora. Estas noticias proporcio-
nadas por Florez, confirmannola os rexistros documentais, pois, efectivamente, parece
que dito retablo foi dourado en 1723 polo pintor Dionisio do Monte, vecifio da propia
cidade de Mondofiedo®. Se ben é certo que o retablo actual non coincide na imaxineria
co que vimos de describir, polos elementos empregados entre os que podemos salientar
as follas canescas decorando ménsulas e claves e as cabezas de menifios das que penden
acios de froitas, tipicas do barroco da primeira xeracion, é posible datalo nas derradei-
ras décadas do século xvi1. Con todo, algtins detalles como o expositor instalado sobre
0 sagrario, mostran que se produciron algunhas modificaciéns en épocas posteriores,
probablemente no momento en que se pintou esta fibrica.

¢ [bid., ano 1696. f. 66. 1696-xufio-6.
7 FLOREZ (1764), p. 274. VALINAS SAMPEDRO, E.; RIELO CARBALLO, N.; SAN CRISTOBAL SEBASTIAN, S.;
GONZALEZ REBOREDO, J. M.: Inventario artistico de Lugo y su provincia, v, Madrid, 1976-1983, p. 186.
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9. Retablo do convento
da Encarnacion de

Mondofiedo. Detalle do
relevo coa Anunciacion

3. O retablo maior da ermida de Nosa Sefiora dos Remedios

En 1700 realizou Garcia de Seares a planta para o altar maior da ermida de Nosa Se-
fiora dos Remedios en Mondonedo, xunto coa imaxe e «historia de relieves». Recibiu
polo seu traballo 660 reds. A fabrica recibiria o seu aspecto definitivo catro anos mais
tarde, pois, en 1704, por orde do bispo Navarrete, se lle encomendou a frei Benito
Martinez, monxe de Lourenzd, o dourado e a pintura deste retablo. Mdis adiante, este
frade seria axudado por outros dous irmans do seu mosteiro chamados frei Millan e
frei Bartolomé®®. No libro de contas consignase o pago dunha partida de 3.420 reas,
pero non se indica se foi este o prezo total do traballo. A igrexa reconstruiuse a partir
de 1733 a instancias do bispo frei Antonio Sarmiento de Sotomayor, o cal costeou e
fixo dourar un retablo novo®. Ningin dos que actualmente se conservan presenta
caracteristicas coincidentes coas das obras de Garcia de Seares.

c) O retablo da Capela da Orde Terceira de Lugo

Pola stia parte, Garcia de Seares regresara a Lugo, onde contratou un retablo para o
altar da Virxe da Soidade da Orde Terceira de S. Francisco, en unioén coa stia imaxe
principal. Del deu carta de pago o 13 de febreiro de 1703 a don Juan Becerra Osorio,
pola cantidade de 1.700 reds. Entregaronselle ademais trescentos reds polas portas da
sancristia, situadas a ambos lados do devandito retablo°.

% Arquivo do Bispado de Mondoifiedo. Libros de Contas, tomo I, p. 11. Libro de contas do Santuario
dos Remedios de Mondofiedo, Ano 1700, f. 138 v e 1704. Citados por COUSELO (1932), pp. 384 € 446.

% FLOREZ (1764), p. 278.

7 AHPLu. Protocolos. Lugo. Caixa 260. n.° 1. f. 7. esc. Dineros Pillado, Andrés.
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Malia as peripecias experimentadas polo convento de san Francisco como conse-
cuencia da Guerra da Independencia e da Desamortizacion, esta obra chegou ata os
nosos dias, se ben presenta notables modificacions na zona do camarin central.

A fabrica abrangue todo o muro do testeiro, presentando unhas dimensiéns com-
prendidas aproximadamente entre os seis metros de altura e os oito de ancho. Dividese
en catro andares: zocalo, primeiro e segundo corpo e 4tico, adoptando este a forma dun
frontén trapezoidal que limita coa cuberta. Ao igual que outros exemplos contempo-
rdneos, aparece organizado en tres ruas separadas por columnas saloménicas de catro
voltas e dias medias voltas, ornadas con vides e apeadas sobre ménsulas con decora-
cion vexetal. En ambas ruas laterais dbrense as portas de acceso 4 sancristia. Sobre elas,
senllas fornelas arcuadas aparecen ocupadas por pinturas, ainda que considerando o
volume das suias pearias, é posible que foran concibidas para acoller tallas de vulto. Os
lenzos que se poden ver tanto no primeiro como no segundo corpo amosan escenas da
Paixo6n, pero foron engadidos en época posterior 4 fabricacion do retablo. O enmarca-
mento do camarin presenta forma de arco de medio punto que leva na clave o corazén
coroado de espifias da Virxe da Soidade, gornecido con follas rizas e carnosas. Sostefien
este arco de rosca decorada por lazos vexetais, columnas salomonicas sobre pedestais
que dobran en tamarfio as das rias laterais. Invade este gran nicho central o espacio do
segundo corpo. Neste, instdlanse nas ruas laterais as correspondentes pinturas, e na
central outra coa imaxe de Cristo como Varén de Dor, flanqueado por relevos policro-
mados con imaxes da Virxe. No da dereita podemos ver a Maria entre cortinéns, vesti-
da con tocas de viuva, seguindo, como sinala Julia Cantalapiedra a iconografia creada
por Gaspar Becerra e amplamente aceptada por moitos artistas posteriores” . Axeonlla-
da 4 dereita da Virxe e ante un cadaleito que contén o corpo dun home morto, vemos
unha dama ricamente ataviada. No seu compaiieiro da esquerda pode apreciarse unha
escena dividida en dous rexistros. Pola dereita parece facer entrada unha procesion que
ascende cara 4 Virxe. Os seus integrantes rodean a Nai de Deus, amontodndose ao seu
redor. A autora citada cre que se trata de exvotos relacionados coa intervencion mila-
grosa da Virxe para facer cesar a peste de 1698, o cal resulta perfectamente verosimil se
temos en conta que a Capela da V.O.T. carecia de patrén, nutrindose principalmente de
esmolas. O primeiro destes exvotos debe de corresponderse con algunha das principais
doadores do retablo, mentres que o outro mostra, con toda probabilidade aos propios
irmdns da V.O.T. e, posiblemente, a todos os seus devotos.

Ambas tallas parecen ser obra de Garcia de Seares, artista que, como vimos, non
era excesivamente hdbil 4 hora de crear sensacion de profundidade dispofiendo diver-
sos planos dentro dos seus relevos.

No entaboamento fica esquecida a organizacion das ordes clasicas. Aparece dividi-
do en diferentes planos, constando dun arquitrabe en ddas bandas, un friso decorado
con motivos vexetais e unha cornixa que se creba para adaptarse aos diferentes pla-
nos xerados pola planta do retablo.

7t CANTALAPIEDRA (1985), p. 89.
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Congruentemente coa filiacién artistica do autor, o conxunto preséntasenos po-
boado con follas carnosas de estirpe canesca sobre as ménsulas, tal e como as em-
pregaban Domingo de Andrade e os seus seguidores, asi como acios de froitas que
penden de cabezas de menifios, cornixas cubertas de ovas e dardos, etc.”>.

O 28 de xullo de 1850 a Xunta dos irmadns chamou a atencién sobre o mal estado
da fornela central do retablo maior da sta capela, sinalando a necesidade de renova-
lo73. En 1840 a irmandade recibira o Cristo Xacente do antigo convento de San Do-
mingos, xunto cunha urna de cristal para gardalo e sacalo en procesién’+. Ainda que
se estimaba preciso refacer por completo o retablo, a escaseza de fondos obrigou a que
as reformas se cinguisen ao espazo do camarin da Virxe das Dores. Por isto, optouse
por dispofielo para instalar a urna aos pés da imaxe, segundo os planos realizados polo
mestre de obras José Sanchez7s. As modificacions suprimiron o espazo para o sagrario,
que foi substituido polo Cristo xacente, pero sobre todo, cambiaron a organizacién
barroca do camarin por unha estrutura clasicista, formada por duas pilastras caixea-
das que sostefien un arco de medio punto abucinado. O intradés do arco ilastrase con
diferentes motivos e instrumentos da Paix6n, que se reparten en recadros que figuran
doelas. Ao fondo do nicho abrese outro arco, coa rosca dividida tamén en doelas ador-
nadas por floréns dourados, que acubilla directamente a imaxe da Virxe.

D) O cadeirado de coro do mosteiro de Sobrado

Sen deixar de ser vecifio de Mondofedo, entre agosto de 1696 € 0 mesmo mes do
ano seguinte Seares ocupdrase de entallar trinta e seis «historias» para o desapare-
cido cadeirado baixo do coro do mosteiro cisterciense de Santa Maria de Sobrado.
Vimos como traballando para os dominicos de Lugo demostrara destreza de abondo
para abordar a fabricacion desta clase de mobiliario litirxico, pero se entén se lle
impuxo un modelo ao que debia cinguirse, tampouco agora se lle deixard demasiada
marxe para decidir sobre a sda traza. Seguiria para iso os modelos que lle proporcio-
naria frei Antonio de Sefiordns, mestre da obra do coro, isto é, o0 monxe responsable
do seguimento e supervision dos traballos. Tamén debia encargarse de facer catorce

72 Compdrese co retablo maior da capela da Orde Terceira de Santiago, obra de Miguel de Romay,
datada en 1711. OTERO TURNEZ, R.: «Miguel de Romay retablista», Compostellanum, 2, 111, 1958, pp. 193
e ss. FOLGAR DE LA CALLE, M. C.: «Os conventos», en Santiago de Compostela. Patrimonio histérico ga-
lego, Laracha (A Corufia), 1993, pp. 334-335. Cfr. CANTALAPIEDRA (1985), pp. 93-94. Esta autora rela-
ciona o retablo co taller de Miguel de Romay, datindoo con posterioridade aos inicios do segundo terzo
do século xviII.

73 LOPEZ VALCARCEL, A.: Historias luguesas, Lugo, 1975, p. 15.

7 O 25 de marzo dese ano a V.O.T. presentou peticiéon aos gobernadores do bispado de que se lles
fixese entrega do dito Xacente. LOPEZ VALCARCEL (1975), p. 30.

75 LOPEZ VALCARCEL (1975), p. 30. CANTALAPIEDRA (1985), p. 95. Posto que o retablo resistiu ata os
nosos dias, esta claro que, como en tantas outras ocasions, o argumento do mal estado da obra era sobre
todo un pretexto para substituir unha obra barroca por outra de corte ecléctico ou clasicista, como conse-
cuencia do cambio que experimentara o gusto artistico.
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taboas grandes, ou os que foran necesarios, para o cadeirado alto. Ao longo destes
meses, terfa 4 sta disposicion unha casa «dezente e conpuesta para hacer e trabajar
dicha obra», asi como as madeiras e tidboas grandes precisas, compostas e alifiadas,
a condicion de que permanecese no mosteiro sen cesar no seu traballo ata concluilo.
Recibiria diariamente a mesma racion de alimentos que se lle daba a cada relixioso e,
«por cada pieza, tablon e ynstorias», cento trinta reds conforme os fora entregando e
a condicion de que satisfixesen ao prior e a frei Antonio de Sefiordns7e.

En realidade, neste cadeirado comezaran a traballar a xornal dende 1692 o en-
tallador flamenco Francisco de Brouces?’, asistido polo seu fillo Gabriel, xunto con
Domingo Lopez, artifice que, como Juan de Bustelo, se incorporou ao ano seguinte.
Este énos s6 cofiecido pola stia participacion nesta obra’®. Estes operarios deberon de
ir realizando a ensamblaxe e ornamentacion das cadeiras. Namentres, os primeiros
taboleiros foron encargados a Francisco de Castro e Canseco en decembro de 16937°.
Talvez se lle encomendase a feitura de novos paneis, porque nas contas de maio do 94
a abril do ano 95, paganse 2.400 reds a un escultor «a cuenta de la escultura de los
santos del coro». Segundo dixemos, serd a partir de maio de 1696 cando Garcia de
Seares se faga cargo dos traballos.

Durante o dltimo ano de execuciéon (1697-98) o equipo de operarios incremen-
touse con novos efectivos entre os que destacan sobre todo o composteldn Jacome de
Eneros, antigo aprendiz de Mateo de Prado, e un tal Domingo Duro®.

Nos pagos asentados no libro de gasto do mosteiro, aparece un «libro de escul-
tura» que se envia a Santiago para ser encadernado e que, moi posiblemente, debeu
de ser unha recompilacién das trazas empregadas, asi como outro sobre as vidas de
san Bieito de Nursia e san Bernardo de Claraval. Tendo en conta a estimable suma de
100 reds que custou este ultimo, puido tratarse dunha version ilustrada con gravados
que se tomarian como modelo para as tallas. E razoable pensar que se tratase da edi-
cién impresa en Roma en 1579 da Vita et miraculis beati patris Benedicti, incluida no
libro 11 dos chamados Didglogos de san Gregorio Magno e enriquecida con cincuenta
gravados de Aliprando Capriolo, segundo Bernardino Passeri. Como queira que fora,
a serie gravada mais antiga e de maior prestixio sobre a vida de san Bernardo, titulada
Vita prima, é a de Antonio Tempesta, impresa tamén en Roma en 1578°%".

76 AHUS. Protocolos. Arzda. n.° 1292. f. 18. esc. Gomez das Seixas, Francisco. PEREZ COSTANTI
(1930), pp. 165. O contrato estipulouse co abade frei Andrés de Castro en 136 reds por cada talla.

77 Sobre Francisco de Brouces (a.d. 1665-1722), vid. PEREZ COSTANTI (1930), p. 70

78 Arquivo do Reino de Galicia. Fondo Igrexa. Libros de Mosteiros. Caixa 3or. Libro 68. ff. 49, 51 v., 53
V.-54, 57, 60, 63, 64. Excepto nos casos asi indicados todos os datos mencionados proceden desta fonte.

79 PEREZ COSTANTI (1930), p. 94.

8o Sobre o primeiro deles vid. FERNANDEZ GASALLA (1996, 2), p. 225 € 228-229. Participan ademais
outros aprendices e oficiais: Pedro Estévez, Antonio Garcia, Francisco Alonso, Antonio Pardo, Melchor
Nufiez e Antonio Sanchez.

8 A influencia de ambas edicions alcanzou a toda a Europa catélica. Acerca do caso portugués vid.
MouRA SOBRAL, L.: «Narrativa, historia e mito en Santa Maria de Bouro», en Arte del Cister en Galicia e
Portugal, Lisboa/ A Corufia, 1998, pp. 442-443.
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As contas mostran tamén a un Miguel de Romay nos seus primeiros anos, parti-
cipando na fabricacion «de las historias del coro». A maiores dos cincuenta tabolei-
ros encargados orixinalmente, pagouse a Garcia de Seares por outros sete, recibindo
aparte 400 reds polo de Nosa Sefiora. Daquela as obras da igrexa ian moi adiantadas.
Na magnifica nave construida por Pedro de Monteagudo, o artista mindoniense asen-
tou o cadeirado dun xeito que, por algin motivo que descofiecemos, non resultou
satisfactorio, xa que houbo que repetilo. Finalmente, en abril de 1698 os traballos
estaban definitivamente concluidos.

Como noutros tantos casos, a Desamortizacion supuxo a desapariciéon do mobiliario
litdrxico deste mosteiro, sen que o cadeirado correra mellor sorte.

e) A segunda etapa corufesa

Foi sen dubida a ausencia de entalladores suficientemente competentes 0 que provo-
cou que se recorrese a Garcia de Seares para satisfacer certos encargos na cidade da
Corufia e na sda area de influencia. Cofiecemos s6 dous deles, pero é moi probable
que recibise algins mais, dado que entre 1697 e 1705 parece que se mantivo afincado
nesta localidade.

1. O retablo maior do Convento das Barbaras

Por estes anos fixose Seares cargo do retablo da pequena igrexa do Convento das
Barbaras da Coruiia, fronteiro do de San Domingos, onde xa traballara. Debeuno de
executar entre a fin do 1697 e o comezo de 1698, xa que, segundo o contrato feito
con José Fandifio de Goyanes para pintalo e douralo, 0 28 de maio deste tltimo ano
estaba listo para ser asentado®>. Fandifio, ao cal se lle concedian seis meses de prazo
para o seu traballo, teria que douralo, cubrindo o respaldo das fornelas con teas «ale-
gres e lonbreadas e real¢adas sin oro». Os demais datos que se nos ofrecen non son
esclarecedores para reconstruir o aspecto desta fabrica desaparecida. Sabemos que
se mostraban nela unha parella de tallas antigas e catro imaxes novas. Duas delas
asentdbanse sobre tronos de anxos. As fornelas achdbanse separadas por columnas,
presumiblemente salomonicas, coas sias correspondentes retropilastras.

Con todo, considerando que o convento era da Orde de San Francisco, case pode-
mos ter a certeza de que, xunto cunha imaxe da Virxe, debeu de haber neste retablo
outras de santa Clara e de santa Birbara, unha en calidade de fundadora e outra na
de santa patroa. Non debeu de faltar tampouco a imaxe de san Francisco. E moi posi-
ble que as outras duas tallas fosen de san Antonio de Padua e de santa Rosa de Viter-
bo, santos franciscanos aos que xa vimos no retablo do convento da Encarnacion de

2 A Fandino debian entregarselle 700 ducados polo seu traballo. AICNC. Protocolos. A Coruna.
n.° 2320. f. 44. esc: Seixas, Juan das. 1698-maio-28. Probablemente a obra mais importante deste artifice
foi xustamente a Unica que ata agora se cofiecia: o dourado e pintura do baldaquino do mosteiro de Oseira,
do cal se firmou o contrato o 20 de marzo de 1690. PEREZ COSTANTI (1930), p. 237.
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Mondofiedo. Este retablo desapareceu nunha data que descofiecemos, pero posto que
actualmente o seu lugar estd ocupado por unha peza de estilo neocldsico, podemos
conxecturar que debeu de ser substituido a finais do século xvrir.

2. Un traballo de escultura para San Pedro de Arment6n

A derradeira noticia sobre a actividade do artista na Corufa brindanola o contrato que
firmou o 4 de maio de 1705 para facer unha Sagrada Familia, destinada a unha capela
non determinada situada na freguesia de San Pedro de Armentdn, hoxe no concello de
Arteixo (A Corufia)®s. Tratabase de «tres ymagenes de Jesus, Maria e Joseph, juntas
en una peana de altor San Joseph de vara e sesma, la Virgen de una bara y el Nifio de
media de buenos rostros e ropaxe», concertadas en prezo de 360 reds de vélaro, con
don José Reymonde e Calo, cura da parroquia de Santiago, en nome de don Andrés
Gonziélez, parroco de Armentdn. Deberian estar listas no prazo de dous meses.

Conclusion

Certamente, Bernabé Garcia de Seares non formou parte do grupo dos creadores
madis sobranceiros da retablistica e da escultura galega da stia época. Malia iso,
contribuiu a difundir eficazmente os logros plasticos e estruturais do barroco nun
territorio moi extenso. Cubriu satisfactoriamente unha parte importante das necesi-
dades artisticas das dioceses de Mondofiedo e Lugo, asi como da cidade da Coruiia,
cando menos durante corenta e cinco anos. Como a maioria dos seus colegas, foi
adaptindose progresivamente aos cambios de estilo, en boa medida por causa dos
modelos ou trazas alleas que lle foron impostas. Evolucionou asi dende os princi-
pios debedores do manierismo serodio empregados por Bernardo Cabrera, ata os
modos plenamente barrocos que dende o nticleo composteldn foron propagados por
Domingo de Andrade.

O estudo da sua figura permitenos, en definitiva, cofiecer mellor o comportamento
dos talleres provincianos e 0 modo no que o cambio de estilo se afianzou nunha am-
pla zona do norte e o nordeste do Reino de Galicia.

% AICNC. Protocolos. A Corufia. n.° 2285. f. 15. esc: Ferndndez de Sobrido, Antonio. 1705-maio-4.
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